Catalin Cretu

3 log I.A.

sau despre umanizarea tehnologiei prin artd

Editura Muzicala
2019


https://www.libris.ro/3-log-i-a-sau-despre-umanizarea-tehnologiei-prin-SPU978-973-42-1081-7--p20425393.html

"CUPRINS
PHOTOE iy s o000 3T 0 0iiiiusbasmnn yosen e s e m A g e R A RE RS pag.7
1.Login
Centrul de Muzica electroacustica si Multimedia
sau Clinica de umanizare a tehnologiei prin arta .........c......... pag.11
Perspective tehnologice in muzica noua.
Coperta: Laurentiu Toma Un model Planetar ... rreese e sssiee s pag. 14
Un binom castigdtor: Artd + BUSINESS ..c..ccveevevievieieeeisvsenns,s pag. 17
Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Roméniei 2. Trio — implicatii ale noilor tehnologii in actul artistic
CRETU, CATALIN 2.1. Instalatie
3 Log I.A. sau umanizarea tehnologiei prin artd / Catalin Cretu. - Tectonici sonore transformationale generate
Bucuresti : Editura Muzicald, 2019 si modificate dinamic de mediul vizual .....ccccovvvreeeeieeeaenn. pag. 25
Fuziunea artisticd a Cosmosului cu Cuanta:
ISBN 978-973-42-1081-7 Perspectrum — o instalatie audio-vizuald ........cccccccoeevvvrnnn, pag. 31
Simte pulsatia! — o instalatie interactiva
7 MUHEi=SENZOTIAlE s iR s s sss e pag. 44
2.2 Muzica de scena
Muzicd interactiva de scend pe baza EEG .....cccvevvveveenvennen, pag. 51

2.3 Performance
© Catalin Cretu Generarea, declansarea si transformarea unor
. . re.zervate procese audio — vizuale cu ajutorul mediului electronic....... pag. 65
oate drepturile
3. Log out
De vorba cu Andra Apostu

EDITURA MUZICALA, 2019
De vorba cu Evantia Barca

Calea Victoriei nr. 141, sector 1 Bucuresti

Editura recunoscuta CNCS 4. Coda: Dupd 20 de ani...
Tel. Fax: 021.312.98.67 Tnsemndri apocrife despre GUIIVEr ....o.occvereececvceeceeceon, pag. 97

e-mail: em@edituramuzicala.ro
www.edituramuzicala.ro
ISBN 978-973-42-1081-7




Centrul de Muzica electroacustica si Multimedia
sau
Clinica de umanizare a tehnologiei prin arta*

Sunt prieten cu computerul meu. Comunic cu el, ma port
frumos cu el, ii cer — uneori — sfatul, am convenit impreuna regulile
de buna purtare tehnologicd, coahitam, colabordm, il indemn sa fie
creativ, sa interpreteze onest algoritmii pe care i i-am dedicat, la
limita 1i las libertatea s3-mi completeze propria creatie, si-mi fie
coautor. Suntem o echipd, desi interactionam mult nu ne certdm
niciodata. E noua mea interfatd cu lumea, facilitator artistic al
accesului meu la o zond magica de tip Matrix, un spatiu al libertatii si
al provocarii mediate tehnologic. E uman, il respect, ii sunt fidel, imi
este loial.

Noile tehnologii faciliteazd artistului accesul la o alt3
dimensiune, i oferd sansa intrarii in interiorul sunetului, in miezul
algoritmului vizual, acolo unde simturile se expandeaza, perceptiile
se amplifica, sporesc, ochii si urechile se multiplicd exponential,
direct proportional cu implicarea subiectului, realitatea se
augmenteaza. Dupd o asemenea experientd, lumea sensibild se
aude, se vede si se simte altfel. Asemenea oceanului de pe Solaris,
Matrixul tehnologic induce celor ce-l frecventeazd seninitate,
bundtate sau spaima, trauma si soc, in functie de spiritul cu care au
venit la intdlnirea cu el, pantocratorul mediului virtual. Propria-i
sensibilitate 1l face pe artist vulnerabil, de aceea tine de atitudinea
lui tipul de relatie care se dezvolta intre cei doi.

Am fost primul pacient al Clinicii de umanizare a tehnologiei
prin artd, am practicat terapia prin experiment. Odata constientizat
pericolul aliendrii prin frecventarea spatiului virtual de cdtre
neinitiati — asemenea unui nou Dante — am accesat lumi adanci
tehnologice, luminoase sau intunecate, prietenoase sau agresive,
vegheat si protejat permanent de aura prieteniei mele profunde cu

! articol publicat in revista Market watch Tn luna iunie 2015
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inteligenta artificiald. Am _revenit teafar din fiecare peregrinare,
intarit, pregatit sa aduc dovada semenilor despre binefacerile dar si
pericolele ce stau incapsulate in orice tip de abordare tehnologicd a
artei. Calit Tn urma acestor incercari, am purces la incarnarea ideilor
in lumea reald, am c3utat semeni descatusati, eliberati de
claustrarea tehnologicd si am generat impreuna proiecte-puzzle
artistic-sincretice, cu sunetul, vizualul si miscarea unificate,
inchegate laolaltd de setea de experiment, asistati cu generozitate
de un mediu virtual capabil s3 medieze tehnologic metafora.

fn spatiul-tampon Matrix — acolo unde aura tehnologiei
vegheazd procesele alchimic-creative —, orice avatar artistic este
permis. Dialogam cu umbrele, cu mastile si dublurile noastre, ne
miscim pe fasia dintre realitate si vis, suntem simultan in fata
camerei de filmat si in spatele ei, in fata microfonului si la tastatura
computerului, suntem in sala si pe scend, cantdm la instrumente si
dirijam totodatd, lumea devine spatiul multimedia al dedublarilor
noastre, instante care devin spectre sonore amestecate ce tasnesc
prin membrana difuzorului sau imagini vizuale proiectate ce
danseazd pe péanza ecranului. Asa s-au nascut proiectele:

Metamorfoze spectrale.

La inceput am radiografiat absenta si consecintele ei.
Violoncelistul nu mai e prezent pe scend. Umbra suprapusa peste
imaginea lui ne spune o poveste tristd pe o coarda gravd, o poveste
despre dedubldri si masti, o incercare de dialog cu sinele, cu
imaginea si cu spectrul lui, o goand nebuna dupa iluzii, un protest al
neputintei: Tnstrdinarea eului sau angtomia umbrei. Si pianistul
devine absentd in universul virtual generat de triunghiul executant —
instrument — computer. Tehnologia a aruncat omul la groapa de
gunoi a istoriei, nu mai e nevoie de om fin spatiul in care masina,
ghidatd de rdmdsite ale gandului, joacd rolul sufletului: Partea
intunecatd a doisprezecelui.

cand am purces in oras, spatiul dinamic al manifestarilor
omului, am constatat descompunerea continua a acestuia. Precum
vechii alchimisti, inldturdm cojile-reziduu si otravurile produse de
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ldcomia bipezilor, cdutdnd sa descoperim piatra filosofald ce se
manifestd sub forme acustic-vizuale, zone de gratie unde ingerii.
danseazd, raze de lumind ce prevestesc vremea pentru adevarata
renastere a omului: Alchimie urband.

La Centrul de Muzicad electroacusticd si Multimedia, oameni
tineri, frumosi, de la Universitatea Nationald de Artd Teatrald si
Cinematografica si Universitatea Nationald de Muzica s-au sudat T'n
echipe mixte regizor-compozitor, creand forme noi inh zona teatrului
muzical in — MultiLudicMedia — sau pelicule imbogéatite sonor in
cadrul Cine-Ritm, artisti vizuali si muzicieni si-au implinit si impletit
creativitatea in Flaconul cu fantasme. Papusari virtuozi, manuind
masti animate, ne-au spus — in Do-mi-no 6.1 — povestea personajului
pornit initiatic in cdutarea sinelui, descoperind — rand pe rand —
caractere umane arhetipale, Lux in tenebris a marturisit in final —
dupd un halucinant carusel purtat de umbre si lumini citre liman,
prin muzicd, actori, cuvinte, papusi, interactiuni audio-vizuale si
tg?nologie de varf —, cu Apostolul: ,$i lumina lumineaza in intuneri'c
si intunericul nu a cuprins-o0.”

Cercetare aplicata de compozitori initiati, utilizarea unor
interfete, extensii, senzori, gadgeturi au nascut lumi noi, artisitic-
vizi?nare ce se cer mereu frecventate, decriptate si reinventate.
Arta interactivd in remote.ctrl, o colaborare cu Academia de Muzica
f:lin Cluj-Napoca, procesdri audio-vizuale in timp real si hiper-
instrumente in Different kinds of electric, multiplicare virtuald a
solistilor in Odd Interactions, actiuni scenice si interactiuni live
transatlantice in The Interaction Game. Inter@fata a incarr'mt ideea
controlului  muzical cu ajutorul emotiilor, prin intermediul
electroencefalogramei, persoane cu dizabilititi de vedere sau auz au
-avut acces la vibratii sensibil-artistice prin mijlocirea instalatiei
interactive Simte pulsatia!. '

E optiunea noastra, a fiecdruia dintre noi, daca transformam

lumea reald intr-o carte a fetelor si pe noi — implicit — in umbre
golite de continut, vulnerabili la atractia fatald a malaxorului-Matrix
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sau, imprietenindu-ne spiritual cu tehnologia, folosim terminalul
pentru o comuniune artistic-globald — aproape religioasa — la scara
umanului. Orice derapaj in aceastd ecuatie fisi poate gasi leacul
terapeutic la un Centru-clinicd de umanizare a tehnologiei (sau a
umanului dezumanizat tehnologic), prin arta.

Perspective tehnologice in muzica noud. Un model planetar2

Tntr-o zi am contemplat un sunet, m-am apropiat la limita de
el, i-am studiat fnvelisul, zona sensibild, fragild, aflatd la granita
dintre interioritatea si exterioritatea lui, i-am vazut aura, I-am atins,
apoi l-am privit printr-un microscop. Cand am vibrat coarda sau
membrana unui instrument sau cand am rotit potentiometrul unui
sintetizator, asemenea unei substante vascoase, unei roci topite,
structura sunetului s-a schimbat, compozitia sa chimica s-a
metamorfozat, revelandu-mi intimitatea lui spectrald, dinamismul
lui interior. Am avut astfel acces Ia miraculoasa lume a
microspatialitatii sonore.

Mai apoi, din curiozitate, am schimbat perspectiva si implicit
instrumentul de obhservatie, departandu-ma la extrem. Am privit
printr-un telescop, zarind suprafete granulare cu densitati si culori
diferite, o lume macrospatiala in care atomii acustici si-au pierdut
personalitatea devenind entititi anonime ce participa la fenomene
sonore globale.

Glisand intre cele doud extremitdti am descoperit locurile
magice in care s-au plasat compozitorii diferitelor epoci in clipa n
care si-au conceput operele, modul in care s-au raportat la sunet,
perspectiva spatiala din care au abordat propria creatie muzicald.

Atunci cand Benoit Mandelbrot a descoperit obiectele
fractale, el a pornit de la studiul atent al universului fizic real si de la
o fina observatie a relatiei dintre figuri (idealizari matematice) i

? articol publicat in revista Market watch in luna mai 2015
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obiecte (date ale realului). Concluzia a fost ca dimensiunea
matematica — ideald — nu se _suprahune perfétt beste cea fizics —
reald — ea necesitand o serie de corectii. Concret, pornind de la
geometria elementard euclidiand, perspectiva asupra unui fir de par
poate avea dimensiune 0 (punct), dimensiune 1 (linie), dimensiune 2
(suprafatd pland) sau dimensiune 3 (volum). Ceea ce marcheaza
rezultatele acestei atente examinari este de fapt gradul de rezolutie.
Suprapunand cele doud observatii, am imaginat un mo'del
aplicat gandirii muzicale. Daca Mandelbrot a descris universul fizic
pornind de la obiecte fractale, iatda — prin analogie — o descriere a
universului muzical prin obiecte sonore: un model planetar.
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_ Daca vom considera planetele (reprezentate prin punctele
cu traiectorii circulare, punctate) ca fiind sunete (obiecte sonore) ce
fe misca Tn jurul unui soare virtual, traditia muzicii culte (pozitionata
in pimctul B pe fig. 1.1), aflatd in vecinatatea sistemului‘ solar,
.urmar.este atadt caracteristicile acestora (indltime, durat3,
intensitate, timbru), cat mai ales succesiunea de stari descrise de
traiectoriile lor melodice in intervalul de timp At (dimensiune 1
orizontald) sau simultaneitatea starilor concretizatd in intervale
respuectiv acorduri (dimensiune 1 verticald). Din compunerea celor
doea Perspective sonore, intreaga traditie muzicald occidentala si-a
alcatuit acel spatiu vital bidimensional in care si-a materializat
capodoperele.

Pornind de la aceastd plasare spatiald a muzicii culte,
constatdm existenta a doud tendinte contrare in secolul 20: una de
expansiune, de explozie, de indepdrtare de datele sonore ale
traditiei (pozitionare in punctul A pe desen), de considerare a

15



obiectelor sonore ca entititi anonime, punctiforme (dimensiune 0),
parti ale unei mase sonore, ale unui nor de sunete, ale unui spatiu
stelar, praf cosmic, si alta de implozie, de apropiere la limita de
obiectul sonor (dimensiune 1), de atingere §i contemplare a
suprafetei lui (dimensiune 2, pozifionare in punctul C pe desen) sau
chiar intrare in interiorul lui, explorarea tridimensionalitatii lui
spectrale (dimensiune 3, pozitionare in punctul D pe desen).

Constatdm asadar existenta a trei zone spatiale in sfera
gandirii muzicale, trei perspective diferite de a privi si aborda
materialul muzical: o zond a macrospatialitatii (A) unde plasam
muzicile de texturd si cluster, una a microspatialitatii (C si D)
corespunzétoare curentelor minimaliste (C) si spectraliste (D) si alta
asimilatd traditiei muzicii culte (B), cuprinzand marea parte a
capodoperelor. Prima corespunde perspectivei telescopului, a doua
microscopului si ultima ochiului liber.

Aflat intr-o multipld ipostazd: muzician, informatician,
inginer, arthitect si avand privilegiul — cu ajutorul noilor tehnologii —
de a putea schimba rapid instrumentele si locul observatiei n
contextul spatial definit, compozitorul contemporan opereaza, in
demersurile sale creative si de cercetare, (si) cu algoritmi.
Constatdm asadar ca si compozitiile muzicale pot fi formalizate in
reprezentdri simbolice, prin intermediul computerului — ce poate fi
un vehicul inteligent in propagarea ideilor ce tin de lumea sunetelor
— constructia algoritmilor de compozitie putand deveni motorul
creatiei muzicale. In acest sens se poate vorbi de reducerea
procesului de creatie componistica la o serie de reguli si instructiuni
avand ca scop automatizarea unor actiuni muzicale, avand de a face
cu relatii intre obiecte simbolice si actiuni asupra acestora.

fn ciutarea propriei identitdti artistice, compozitorul-
explorator pluteste, asemenea unui astronaut, prin  spatiul
interplanetar  acustic, elabordnd compozitii algoritmice in
parteneriat de creatie artistica cu noua tehnologie, lasand
computerului un mic grad de libertate in conceperea sau executia
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~ lucrarii, finandu-l in anturajul propriei galaxii muzicale prin procedee

aleatorii riguros controlate.

Pe baza acestei colaborari ce tinde sa devina ubicud, masina
incarneaza mediatorul ideal intre acustic si electronic, explorand,
descoperind, exploatdnd si prelucrdnd resursele de materie prima
sonord, spargand si resintetizand sunetul, facilitdnd constructia de
noi instrumente sau augmentarea unora deja existente, permitand
elaborarea unor algoritmi generativi complecsi sau controlul
interactiv in timp real al unor procesari audio-vizuale.

Rezultatele explordrii pana la limita a acestui univers acustic
modelat virtual, ghidata de inteligenta muzicala artificiald, au apdrut
intr-o carte editata in aprilie 2015: De la sunetul sinus la anatomia
umbrei. Perspective tehnologice in muzica noud (fig. 1.2).

fig. 1.2

Un binom castigtor: Arta + Business®

fn 2010, in cadrul unui spectacol special, intr-o aparitie
meteoricd bucuresteand, distinsa artistd multimedia Laurie
Anderson — primul creator de artd contemporana in residence la
NASA — a facut o afirmatie oarecum surprinzitoare dar plind de télc
si care invitd la reflectie: ,,in fiecare companie ar trebui s3 fie angajat
cate un artist!”.

3 f - ~ .
articol publicat in revista Market watch in luna aprilie 2015
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Se naste implicit intrebarea provocatoare: De ce ar aved
nevoie businessul de artisti? Un eventual raspuns s-ar lega, negresit,
de latura creativ-vocationald a acestora — in dauna celeia de
entertainer —, aici paranteza referitoare la conditia artistului in
societatea romaneascd actuald putand fi una foarte largd. Potential
pion care poate ,deturna” pozitiv o idee prin viziune, prin curajul
unei abordari dintr-o perspectivd neconventionala, prin creativitate,
prin aducerea unei nuante sclipitoare in cadrul unui brainstorming
spontan, artistul poate crea - in termeni economici — plusvaloare, la
nivel estetic ins3, cuantificabild in actiuni la bursa sufletului.

Se impune si o reciprocd a interogatiei: Are nevoie artistul
contemporan de business? Raspuns categoric: DA. intr-o lume a
comunicarii si a imaginii, invadatd tehnologic, artistul autentic —
pentru a-i fi protejatd sensibilitatea si pentru ca sensul artei sale sa
nu fie deturnat — are nevoie de sustinere. i businessul i-o poate
acorda, prin diverse parghii: comenzi finantate in mod direct,
subventionarea unor proiecte de anvergura, sprijin pentru rezidente
sau participari la festivaluri, expozitii, crearea unor fundatii cu
activitate culturald, etc. Dacd in trecut artistii trdiau si creau fin
preajma unor mecenati sau in anturajul Bisericii, artistului
contemporan i este vitald socializarea in mediul de business.

in contemporaneitate, noile tehnologii sunt integrate
frecvent in diverse forme de arta: muzicd (live electronics,
compozitii algoritmice), dans (proiectii video diverse, holograme),
teatru (decoruri, recuzitd), cinema (efecte, trucaje), fotografie
digitald (manipularea imaginii), arte plastice (instalatii interactive,
sculpturi video), muzeografie (muzee virtuale), fenomene sincretice.
Existd Tn aceste abord3ri artistice un alt tip de relatie cu materia, dar
si cu opera de arta gi cu publicul, ele fiind indreptate mai mult spre
actiune decat spre contemplare, generand in mare parte produse ce
nu pot fi detinute, ci, mai degrabd, consumate. Opera devine
“usoard”, se elibereaza de suportul material, schimbéndu-I cu unul
imaterial. Aparitia computerului a deschis noi cdi de abordare, el
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putdnd fi atat instrument de lucru cat si parte integrantd a lucrarii
artistice, creatorul contemporan fiind obligat s& se conecteze la
noile realitdti tehnologice, sa fie flexibil, s se poatd adapta oricarui
context artistic, sa-si dezvolte competentele pénd la limita
dedublérii, sd se metamorfozeze, sa devina un fel de specie-hibrid:
artist-informatician, artist-inginer, artist-arhitect, etc.

Noua ipostaza Tn care acesta se (re)gaseste, intr-o lume a
permanentei schimbari a paradigmelor, impune modificari si la nivel
institutional, atat in ceea ce priveste educatia cat si cercétarea de
specialitate. Pe de o parte e nevoie de deschiderea artistului inspre
,,_zona tehnica”, pe de altd parte fincurajarea, organizarea si
fmantarea lucrului in echipe multidisciplinare. Desi sunt unel'e
initiative in acest sens in universitatile cu profil artistic din Romania
lucrurile pot fi substantial imbunatdtite. Existd atat in spatiu]
academic, cat si in zona artistilor independenti nise de creativitéte
insuficient fructificate, unde mediul privat ar putea gdsi un teren
foarte fertil, un urias potential de talent uman vocational care — cu
sigurantd — ar produce rezultate spectaculoase pe termen lung.

Doar un organism social sanatos, unde arta si businessul
coexistd responsabil, unde antreprenoriatul nu eludeazi esteticul,
ppate creea excelentd. Sunt [dudabile, necesare, initiativele (timide)
din societatea romaneascd contemporand de recompensare a
f:xcelentei in artd, dar nu si suficiente. E nevoie de stimularea
intretinerea, chiar crearea unei pepiniere a acesteia. Excelenta’
a_rtistului poate ,contamina” sponsorul, nu doar la nivel de imagir;e
ci si creativ. Excelenta naste excelenta.

Validata artistic, identitatea unei companii poate fi si altceva
decat un logo sau un spot publicitar: o muzic3, un dans, u.n film, o
piesa de teatru, o carte, o poezie, o picturd, o sculpturé,’ o]
constructie, o inventie sau putin din toate — o lucrare sincretica.
Avangarda artistica a secolului 20 aduce ca marturie multe exemple
d(:: opere de arta finantate din fondurile private ale unor fundatii
nascute pe langd mari companii, pe cand - in altd ordine de idei'—
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