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Centrul de Muzice electroacusticd si Multimedia
sau

Clinica de umanizare a tehnologiei prin art51

Sunt prieten cu computerul meu. Comunic cu el, mE port
frumos cu el, ii cer - uneori - sfatul, am convenit impreuni regulile
de bun; purtare tehnologicd, coabitdm, colaborim, il indemn sd fie
creativ, si interpreteze onest algoritmii pe care ii-am dedicat, la
limiti ii las libertatea sd-mi completeze propria crealie, se-mi fie
coautor. Suntem o echipd, degi interactriondm mult nu ne certdm
niciodat;. E noua mea interfald cu lumea, facilitator artistic al
accesului meu la o zoni magicA de tip Matrix, un spatiu al libertSlii si

al provocdrii mediate tehnologic. E uman, il respect, ii sunt fidel, imi
este loial.

Noile tehnologii faciliteaz; artistului accesul la o alt;
dimensiune, ii oferi gansa intr;rii in interiorul sunetului, in miezul
algoritmului vizual, acolo unde simlurile se expandeazS, percepliile
se amplificS, sporesc, ochii si urechile se multiplice exponen!ial,
direct proportrional cu implicarea subiectului, realitatea se
augmenteazS. Dupd o asemenea experien!i, lumea sensibilS se
aude, se vede gi se simte altfel. Asemenea oceanului de pe Solaris,
lVatrixul tehnologic induce celor ce-l frecventeazi senin;tate,
bunState sau spaimS, traumi ti goc, in funclie de spiritul cu care au
venit la intalnirea cu el, pantocratorul mediului virtual. Propria-i
sensibilitate il face pe artist vulnerabil, de aceea !ine de atitudinea
lui tipul de relatie care se dezvolti intre cei doi.

Am fost primul pacient al Clinicii de umanizare a tehnologiei
prin art6, am practicat terapia prin experiment. Odat; conttientizat
pericolul aliendrii prin frecventarea spatriului virtual de cStre
neiniliali - asemenea unui nou Dante - am accesat lumi ad6nci
tehnologice, luminoase sau intunecate, prietenoase sau agresive,
vegheat gi protejat permanent de aura prieteniei mele profunde cu

1 articol publicat in revista Morket wotch in luna iunie 2015
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inteligenla artificialS. Am -revenit teafdr din fiecare- peregrinare'

intirit, piegitit sd aduc dovide semenilor despre binefacerile dar 5i

pericolele Je stau incapsulate in orice tip de abordare tehnologice a

artei. cSlit in urma acestor incerciri, am purces la incarnarea ideilor

in lumea real5, am cSutat semeni descdtugafi, eliberali de

claustrarea tehnologic5 5i am Senerat impreuni proiecte-puzzle

artistic-sincretice, cu sunetul, vizualul 9i migcarea unificate'

inchegate laolaltd de setea de experiment, asistali cu generozitate

de un mediu virtual capabil s; medieze tehnologic metafora'

in spaliul-tampon Matrix - acolo unde aura tehnologiei

vegheazd procesele alchimic-creative -, orice avatar artistic este

peimis. Dialogim cu umbrele, cu mSgtile 5i dublurile noastre' ne

migcdm pe figia dintre realitate si vis, suntem simultan in fata

camerei de filmat 5i in spatele ei, in fala microfonului si la tastatura

computerului, suntem in salS 9i pe scen6, cantdm la instrumente si

dirijlm totodatS, lumea devine spatiul multimedia al dedublSrilor

noastre, instanl" care devin spectre sonore amestecate ce !69nesc

prin membrana difuzorului sau imagini vizuale proiectate ce

danseazd pe pAnza ecranului' ASa s-au n5scut proiectele:

M eto mo rf o ze sPe ct rd le.

La inceput am radiografiat absenla ;i consecintele ei

Violoncelistul nu mai e prezent pe scenS Umbra suprapus; peste

imaginea lui ne spune o poveste trista pe o coardi grav5' o poveste

despre dedubliri Si m55ti, o incercare de dialog cu sinele' cu

imaginea 5i cu spectrul lui, o goanS nebuni dupS iluzii, un protest al

n"p-uaint"i, insirdinarea eului sou anotomio umbrei Si pianistul

devine absen!; in universul virtual generat de triunghiul executant -
instrument - computer. Tehnologia a aruncat omul la groapa de

gunoi a istoriei, nu mai e nevoie de om in spaliul in care maSina'

ghidat; Ae rSmigite ale 96ndului, joaci rolul sufletului: Porteo

intu necotd o d ois Pre ze cel u i.

C6nd am purces in ora5, spaliul dinamic al manifest5rilor

omului, am constatat descompunerea continu; a acestuia' Precum

vechii alchimiSti, inl;tur;m cojile-reziduu $i otr;vurile produse de

l;comia bipezilor, c;utand si descoperim piatra filosofalS ce se
manifestS sub forme acustic-vizuale, zone de gratie unde ingerii
danseazd, raze de lumini ce prevestesc vremea pentru adevdrata
renaStere a omului: Alchimie urband.

La Centrul de Muzicd electroacusticd si Multimedia, oameni
tineri, frumogi, de la Universitatea Nalionald de ArtS Teatral; gi

Cinematografici si Universitatea Nalional; de Muzic5 s-au sudat in
echipe mixte regizor-compozitor, creSnd forme noi in zona teatrului
muzical in - MultiLudicMedro - sau pelicule imbogSlite sonor in
cadtul Cine-Ritm, artisti vizuali gi muzicieni gi-au implinit si impletit
creativitatea in Flaconul cu fontosme. P;pu;ari virtuozi, m6nuind
mdgti animate, ne-au spus - in Do-mi-no 6.1 - povestea personajului
pornit iniliatic in cdutarea sinelui, descoperind - r6nd pe r6nd -
caractere umane arhetipale, Lux in tenebris a mdrturisit in final -
dupi un halucinant carusel purtat de umbre Si lumini citre liman,
prin muzicS, actori, cuvinte, p;pusi, interactriuni audio-vizuale 9i
tehnologie de v6rf -, cu Apostolul: ,,5i lumina lumineazd in intuneric
$i intunericul nu a cuprins-o."

Cercetare aplicat; de compozitori iniliali, utilizarea unor
interfele, extensii, senzori, gadgeturi au nSscut lumi noi, artisitic-
vizionare ce se cer mereu frecventate, decriptate 5i reinventate.
Artd interactiv; in remote.ctrl, o colaborare cu Academia de Muzicd
din Cluj-Napoca, procesiri audio-vizuale in timp real ;i hiper-
instrumente in Different kinds of electric, multiplicare virtuald a

soli;tilor in Odd lnterdctions, ac!iuni scenice gi interacliuni live
transatlantice in The lnteraction Game. lnter@fofo a incarnat ideea
controlului muzical cu ajutorul emotiilor, prin intermediul
electroencefalogramei persoane cu dizabilit;!i de vedere sau auz au
avut acces la vibra!ii sensibil-artistice prin mijlocirea instalatiei
intetaclive Simte pulsalia !.

E opliunea noastrS, a fiecdruia dintre noi, dacS transformdm
lumea realS intr-o carte a felelor ti pe noi - implicit - in umbre
golite de conlinut, vulnerabili la atraclia fatalS a malaxorulu i-Matrix
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sau, imprietenindu-ne spiritual cu tehnologia, folosim terminalul

puntru o comuniune a rtistic-globa le - aproape religioasi - la scara

umanului. Orice derapaj in aceastS ecualle i'i poate gdsi leacul

terapeutic la un Centru-clinici de umanizare a tehnologiei (sau a

umanului dezumanizat tehnologic), prin arti'

Perspective tehnologice in muzica nouS' Un model planetar'

lntr-o zi am contemplat un sunet, m-am apropiat la limiti de

el, i-am studiat invellgul, zona sensibilS, fragilS' aflatS la granita

dintre interioritatea $i exterioritatea lui, i-am vizut aura' l-am atins'

apoi l-am privit printr-un microscop' C6nd am vibrat coarda sau

membrana unui instrument sau c6nd am rotit potenliometrul unui

sintetizator, asemenea unei substanle vascoase, unei roci topite'

structura sunetului s-a schimbat, compozilia sa chimicd s-a

metamorfozat, revelAndu-mi intimitatea lui spectralS' dinamismul

lui interior. Am avut astfel acces la miraculoasa lume a

microspalialitS!ii sonore.

Mai apoi, din curiozitate, am schimbat perspectiva 9i implicit

instrumentul de observalie, depirt6ndu-mE la extrem' Am privit

printr-un telescop, zdrind suprafele granulare cu densitSli ;i .culori
diferite, o lume macrospatiali in care atomii acustici 9i-au pierdut

personalitatea devenind entit5li anonime ce particip; la fenomene

sonore globale.

Gli.and intr" cele doui extremit;ti am descoperit locurile

magice in care s-au plasat compozitorii diferitelor epoci in clipa in

carl 9i-au conceput operele, modul in care s-au raportat la sunet'

perspectiva spalia16 din care au abordat propria creatie muzicali'

Atunci c6nd Benoit Mandelbrot a descoperit obiectele

fractale, el a pornit de la studiul atent al universului fizic real 9i de la

o fini observalie a relaliei dintre figuri (idealizdri matematice) 9i

obiecte (date ale realului). Concluzia a fost cA dimensiunea
matematicd - idealS - nu se suprapune perfect peste cea fizicd -
real; - ea necesitand o serie de coreclii. Concret, pornind de la
geometria elementarS euclidianS, perspectiva asupra unui fir de pdr
poate avea dimensiune 0 (punct), dimensiune 1 (linie), dimensiune 2
(suprafald plani) sau dimensiune 3 (volum). Ceea ce marcheazi
rezuitatele acestei atente examiniri este de fapt gradul de rezolutie.

Suprapun6nd cele doui observalii, am imaginat un model
aplicat 96ndirii muzicale. Dacd Mandelbrot a descris universul fizic
pornind de la obiecte fractale, iatd - prin analogie - o descriere a

universului muzical prin obiecte sonore: un model planetar.

---j/-- \

-- - -::-,7 z -l_.. \'.
-'{. / ,a' \',t=-'::-. o. ----------. o ''i J \ r I

' t 't \ 
-/ t' 'l\ .r _.2 /

\./\ - '/ fig. 1.1

Dac; vom considera planetele (reprezentate prin punctele
cu traiectorii circulare, punctate) ca fiind sunete (obiecte sonore) ce
se migcd in jurul unui soare virtual, tradilia muzicii culte (pozitionat;
in punctul B pe fig. 1.1), aflat5 in vecindtatea sistemului solar,
urm;reste atat caracteristicile acestora (in;llime, duratd,
intensitate, timbru), c6t mai ales succesiunea de stdri descrise de
traiectoriile lor melodice in intervalul de timp At (dimensiune 1

orizontali) sau simultaneitatea st;rilor concretizat; in intervale
respectiv acorduri (dimensiune l verticalS). Din compunerea celor
dou; perspective sonore, intreaga tradilie muzicalS occidentalS gi-a

alc;tuit acel spaliu vital bidimensional in care gi-a materializat
capodoperele.

Pornind de la aceast; plasare spalialS a muzicii culte,
constatdm existenla a dou; tendinle contrare in secolul 20: una de
expansiune, de explozie, de indepdrtare de datele sonore ale
tradiliei (pozilionare in punctul A pe desen), de considerare a

2 articol publicatin revsta Mdrketwotch in luna mai 201-5
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obiectelor sonore ca entit;li anonime, punctiforme (dimensiune 0),

pirtri ale unei mase sonore, ale unui nor de sunete, ale unui spaliu

stelar, praf cosmic, Si alta de implozie, de apropiere la limite de

obiectul sonor (dimensiune 1), de atingere fi contemplare a

suprafelei lui (dimensiune 2, pozilionare in punctul C pe desen) sau

chiar intrare in interiorul lui, explorarea tridimensionalit5lii lui

spectrale (dimensiune 3, pozilionare in punctul D pe desen)'

Constat;m asadar existenla a trei zone spaliale in sfera

gandirii muzicale, trei perspective diferite de a privi 5i aborda

materialul muzical: o zoni a macrospatialitd!ii (A) unde plasdm

muzicile de textur; 9i cluster, una a microspalialit;tii (c si D)

corespunzdtoare curentelor minimaliste (C) 9i spectraliste (D) $i alta

asimilat; tradiliei muzicii culte (B), cuprinzAnd marea parte a

capodoperelor. Prima corespunde perspectivei telescopului, a doua

microscopului 5i ultima ochiului liber.

Aflat intr-o multipl; ipostazi: muzician, informatician,

inginer, arthitect 9i av6nd privilegiul - cu ajutorul noilor tehnologii -
de a putea schimba rapid instrumentele 9i locul observaliei in

contextul spalial definit, compozitorul contemporan opereazi, in

demersurile sale creative 9i de cercetare, (9i) cu algoritmi'

Constatdm aSadar ci $i compoziliile muzicale pot fi formalizate in

reprezentiri simbolice, prin intermediul computerului - ce poate fi

un vehicul inteligent in propagarea ideilor ce lin de lumea sunetelor

- construclia algoritmilor de compozilie putend deveni motorul

crealiei muzicale. in acest sens se poate vorbi de reducerea

procesului de creatie componistici la o serie de reguli 5i instructiuni

avAnd ca scop automatizarea unor acliuni muzicale, av5nd de a face

cu relalii intre obiecte simbolice 5i actiuni asupra acestora'

in cSutarea propriei identit5ti artistice, compozitorul-

explorator plutegte, asemenea unui astronaut, prin spaliul

interplanetar acustic, elabo16nd compozitii algoritmice in
parteneriat de crealie artistica cu noua tehnologie, l5s6nd

computerului un mic grad de libertate in conceperea sau execulia

lucr5rii, Ilnandu-l ?n anturajul propriei galaxii muzicale prin procedee
aleatorii riguros controlate.

Pe baza acestei colabordri ce tinde sd devini ubicui, magina
incarneazi mediatorul ideal intre acustic gi electronic, explorSnd,
descoperind, exploat6nd gi prelucrand resursele de materie primd
sonor5, sp;rg6nd Si resintetizend sunetul, facilitand constructia de
noi instrumente sau augmentarea unora deja existente, permllend
elaborarea unor algoritmi generativi complecgi sau controlul
interactiv in timp real al unor procesEri audio-vizuale.

Rezultatele explordrii p6nd la limitd a acestui univers acustic
modelat virtual, ghidati de inteligenla muzicala artificialS, au ap;rut
intr-o carte editatd in aprilie 2015: De lo sunetul sinus la onotomio
umbrei. Perspective tehnologice in muzica noud (fie. t.2\.

Un binom c6gtigdtor: Arte + Business3

in 2010, in cadrul unui spectacol special, intr-o aparilie
meteoric; bucuretteand, distinsa artiste multimedia Laurie
Anderson - primul creator de arti contemporane in residence la
NASA - a f6cut o afirmalie oarecum surprinzdtoare dar plini de t6lc
$i care invitd la refleclie: ,,in fiecare companie ar trebui s; fie angajat
cete un artist!".

3 articol publicat in revista Morket wotch in luna aprilie 2015
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Se natte implicit intrebarea provocatoare: De ce ar oveo

nevoie businessul de ortitti? Un eventual respuns s-ar lega' negre;it'

de latura creativ-vocalional; a acestora - in dauna celeia de

entertainer -, aici paranteza referitoare la condilia artistului in

,o.i"t.t". rom6neasci actuald putAnd fi una foarte larg; Potential

pion ..ra poate ,,deturna" pozitiv o idee prin viziune' prin curajul

unei abordiri dintr-o perspectiv; neconvenlionale' prin creativitate'

prin aducerea unei nuanle sclipitoare in cadrul unui brainstorming

spontan, artistul poate crea - in termeni economici - plusvaloare' la

nivel estetic ins5, cuantificabilS in acliuni la bursa sufletului'

Se impune 9i o reciproc; a interogaliei: Are nevoie artistul

contemporon de business? Raspuns categoric: DA' intr-o lume a

comunic5rii gl a imaginii, invadat; tehnologic, artistul autentic -
pentru a-i fi protejatS' sensibilitatea 9i pentru ca sensul artei sale s5

nu fie deturnat - are nevoie de suslinere $i businessul i-o poate

acorda, prin diverse p6rghii: comenzi finanlate in mod direct'

subventionarea unor proiecte de anverguri, sprijin pentru rezidente

,"u purti.iperi la festivaluri, expozitii, crearea unor funda!ii cu

activitate culturali, etc. Daci in trecut artigtii tr;iau 9i creau in

preajma unor mecenati sau in anturajul Bisericii' artistului

contemporan ii este vital; socializarea in mediul de business'

in contemporaneitate, noile tehnologii sunt integrate

frecvent tn diverse forme de artS: muzici (live electronics'

compozilii algoritmice), dans (proiectrii video diverse' holograme)'

teatiu (decoiuri, recuzit;), cinema (efecte, trucaje)' fotografie

digitalS (manipularea imaginii), arte plastice (instala!il interactive'

sclulpturi video), muzeografie (muzee virtuale), fenomene sincretice

Exist; in aceste aborddri artistice un alt tip de relalie cu materia' dar

gi cu opera de artd 5i cu publicul, ele fiind indreptate mai mult spre

acliune dec6t spre contemplare, Senerand in mare parte produse ce

nu pot fi detinute, ci, mai degrabS, consumate Opera devine

"u$oar5", se elibereazi de suportul material, schimbAndu-l cu unul

imateriat. Aparitia computerului a deschis noi c6i de abordare' el

putand fi atat instrument de lucru c6t 5i parte integranti a lucr5rii
artistice, creatorul contemporan fiind obligat sd se conecteze la

noile realitdli tehnologice, si fie flexibil, s; se poate adapta oricirui
context artistic, s5-9i dezvolte competenlele pen; la limita
dedublSrii, s5 se metamorfozeze, si devinS un fel de specie-hibrid:
artist-informatician, artist-inginer, artist-arhitect, etc.

Noui ipostazd in care acesta se (re)gdsegte, intr-o lume a

permanentei schimbdri a paradigmelor, impune modificdri si la nivel
institutional, atat in ceea ce privegte educalia cet gi cercetarea de
specialitate. Pe de o parte e nevoie de deschiderea artistului inspre
,,zona tehnic;", pe de alti parte incurajarea, organizarea gi

finanlarea lucrului in echipe m ultidisciplinare. Desi sunt unele
iniliative in acest sens in universitilile cu profil artistic din Romania,
lucrurile pot fi substantial imbun;tdtite. Exist; atat in spaliul
academic, cat gi in zona artistilor independenli nige de creativitate
insuficient fructificate, unde mediul privat ar putea g;si un teren
foarte fertil, un uriag potentrial de talent uman vocatrional care - cu
slguranld - ar produce rezultate spectaculoase pe termen lung.

Doar un organism social sdndtos, unde arta 9i businessul
coexist; responsabil, unde antreprenoriatul nu eludeazi esteticul,
poate creea excelen!5. Sunt I;udabile, necesare, initiativele (timide)
din societatea rom6neascd contemporan; de recompensare a

excelenlei in artd, dar nu 5i suficiente. E nevoie de stimularea,
intrelinerea, chiar crearea unei pepinlere a acesteia. Excelenta
artistului poate,,contamina" sponsorul, nu doar la nivel de imagine
ci 9i creativ. Excelenla natte excelen!5.

Validat; artistic, identitatea unei companii poate fi si altceva
dec6t un logo sau un spot publicitar: o muzici, un dans, un film, o
piesd de teatru, o carte, o poezie, o pictur;, o sculpturi, o
construclie, o invenlie sau putin din toate - o lucrare sincreticd.
Avangarda artistici a secolului 20 aduce ca m;rturie multe exemple
de opere de artd finanlate din fondurile private ale unor fundalii
n;scute pe l6ng5 mari companii, pe cAnd - in altS ordine de idei -
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